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Flora leite
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Yuli Yamagata

curadoria Leandro Muniz

A nogao de disfarce busca descrever as operagdes e procedimentos destes
artistas e os modos de formagdo de seus trabalhos com seus paradoxos
constitutivos, antes de se definir como um tema ou um conceito, propria-
mente. E anunciada tdo diretamente, a ideia de disfarce deixa uma duvida
pendente: Ha algo que ndo se entrega completamente, mas também ndo
ha verdade a ser revelada por tras. Algo entre o falseamento e a camufla-
gem. Mdscara.

Ocultar, revelar, mimetizar, encenar, posar, simular, aparentar, parecer,
exibir, mostrar, imitar. Ainda que resultem em visualidades banais, sdo
trabalhos que partem de raciocinios de formalizagdao complexos - do ponto
cego onde os limites entre falso e verdadeiro pouco importam, desde que
encontrem alguma ldgica interna. Ndo apenas uma repeticao do modo su-
postamente transparente com que esses materiais e operagdes circulam
habitualmente, mas tomando-os em sua opacidade: Focos de tensdo que
justamente por sua banalidade condensam contradi¢cdes de experiéncias
psiquicas e sociais que vivemos hoje.

Revestimentos que imitam a superficie dos objetos. Formas de represen-
tacdo que se comportam como os seus referentes. Mediagdes que enco-
bertam outras media¢gdes —uma cebola que revela uma camada nova igual
a anterior. Narrativas em abismo. Sobreposi¢des de muitos esquemas de
representacdo genéricos. Mesmo que construidos com massas, trabalhos



que se apresentam como blocos sdlidos, iconicos e frontais importando
pouco a diferenca entre a superficie e a estrutura. Afinal é justamente
sobre a aparéncia das coisas que esta a discussdo, sem promessa e sem
nostalgia. Independentemente de se tratar de espago ou volume, o enfo-
que esta na superficie das coisas, com uma virtualizacdo da matéria, que
aparece convertida em imagem, seja na opuléncia, na precariedade ou na
simulagdo de opuléncia e precariedade. Neste sentido hd um tempo sem
processo, ja que sao trabalhos feitos por uma Unica operacgao.

Sao trabalhos que explicitam, entre outras coisas, suas estratégias de apre-
sentacdo sem tentativa de repor ou acessar um real mais integro que se
escondesse por baixo. Ou apelam para uma visualidade excessiva, ou se
reduzem. Maneiras diversas de discutir as media¢Oes que constituem o
préprio trabalho de arte no lugar onde ele surge, com seus reflexos e dis-
tor¢Ges em relagdo a vida social mais ampla. Eles posam, se insinuam ou
se ocultam. Posicionamentos até opostos que problematizam o sentido
de seu aparecimento em publico em meio a uma cultura de aparéncias.
Afinal, problematizar a opacidade dos artificios e de sua distancia com o
real, ndo deixa de ser um modo de agir e interferir nele.

Os trabalhos encontram formas de se autonomizar por incorporar ou des-
tacar-se completamente das contingéncias do espaco e da relativa confor-
midade com as informacgGes contidas nele. A prépria ideia de exposicdo,
consequentemente, de auto exposicdo, é dramatizada ou embaralhada,
considerando que esse é um ponto de discussdo tanto no campo da arte,
quanto em relagdo a situagdo social atual. Contradi¢cdes que sdo tratadas
sem reconciliacdo, sem julgamento e sem elogio.

Seja por uma “reducdo analitica”, seja por uma “mimese excessiva”, os
trabalhos lidam com materiais, imagens e cédigos rapidamente reconhe-
civeis, articulados com algum rebatimento interno, o que resulta num
comportamento ao mesmo tempo imediato e reflexivo. Camadas de re-
presentacdo.



A ldgica do fake. O excesso de cédigos. Os limites entre a representagdo e
o referente. O direcionamento para o lugar onde se estd. Recobrimentos
que evidenciam a estrutura. Do arquitetonico ao invisivel. Da presenca a
virtualizagdo. RepresentagGes de representagdes. Imitacdo da imitagdo.
Imagens de imagens de imagens. Explicitar para reiterar a duplicidade.
Mascarar, esconder, recobrir, disfarcar sem nada a ser revelado, exceto a
prépria estratégia de simulagdo.

A ambivaléncia do titulo “Disfarce” ndo sugere nem adesdo nem critica,
exatamente. Ao mesmo tempo em que ha fascinio, ha desconfianca em
relagdo a esses materiais e seus usos sociais. Uma ambiguidade, digamos,
ideoldgica da propria arte que aqui é declarada. Aproximacdo e distancia-
mento se comutam, numa equalizagdo que apenas pde em suspenso 0s
discursos mais evidentes, sem devolver resposta, juizo, narrativa triunfan-
te ou fatalista.

Leandro Muniz
Agosto de 2017
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Drama e contengao

Em pouco tempo de produgdo, houve uma decisdao central na pesquisa
de Rodrigo Arruda de agir por métodos sintéticos, operagdes precisas e
procedimentos concisos. No entanto, junto da absoluta contengdao no
curso dessa pesquisa, hd uma série de indices dramaticos manifestos nas
escolhas de objetos e materiais, eles mesmos dotados de drama e expres-
sividade. Articulados com uma légica interna nas manipulagdes do artista
sobre eles que passam a ter multiplicados os seus sentidos e contradigdes.

Um tecido vermelho que pega fogo e revela por tras uma outra camada do
mesmo tecido que também pega fogo exibidos em looping num video. Um
prego feito de vidro. A auséncia geral de titulos nesta produgao nos aponta
algumas questdes a serem pensadas numa perspectiva histérica — pensan-
do que os materiais escolhidos por Rodrigo, antes de serem explorados
em todas as suas possibilidades, ou algo que indicasse uma fenomenolo-
gia dos materiais, aparecem mais como “signos de arte”, numa tentativa
incessante de se alinhar a artistas como Iran do Espirito Santo, Waltércio
Caldas, Carlos Fajardo ou Jac Leirner, com a duvida de igual peso de como
se diferenciar e se singularizar em relagdo a eles.

O excesso de referéncias — explicitas e implicitas- nestes trabalhos de Ro-
drigo, assim como o excesso de narrativas que estes objetos, materiais e
procedimentos sugerem, parecem ser sintetizados em formas ao mesmo
tempo especificas e genéricas, que antes de surgirem de um espago abs-
trato, idealizado ou puramente racional, constatam as imperfeicdes dos
materiais em relagdo as suas ideias, os acidentes de percurso e a fragilida-
de da matéria, por assim dizer. Flertando permanentemente com as ideias
de abstracdo, idealizagdo e racionalidade, o trabalho tensiona a percepgao
para o tanto de pathos e de falta de légica que subjaz a elas. Basta pensar
num trabalho em que um grid é perfurado a laser numa folha de papel,



revelando variagdes e diferengas em sua execugdo que ndo estavam pre-
vistas no projeto.

O trabalho diz sobre sua propria constituigdo, sobre suas proprias media-
¢Bes e sobre os modos como ele aparece no mundo. N3o a toa muito do
que a produgdo de Rodrigo problematiza é a sua préopria forma de expo-
sicdo. Ha uma pergunta sobre a especificidade da arte que permeia estes
trabalhos, sobre as mediag¢des da elaboragdo sobre a “forma” que s6 pode
ser dita, expressa ou formulada através de uma certa articulagdo entre ma-
terial, espaco, disposi¢do e tempo. Assim que é condensada a relagdo en-
tre espaco, objeto, material e corpo, seus sentidos se fazem num looping
um pouco absurdo de apenas se verificar a situagdo onde se esta. Dai um
dado realista do trabalho. E considerando as mediagdes um tanto penosas
impostas ao trabalho de arte na situagdoatual, é radical que se entrelacem
e se condensem nesta produ¢do um dado analitico, austero, preciso e ou-
tro patético, dramatico.

Numa primeira visada, a produgdo de Rodrigo pode parecer distante de
problemas de outros artistas da mesma geragdo ou dos problemas sociais
mais imediatos da situagdo contemporanea — com muito pouco a dizer,
mas com uma vontade insistente de dizer alguma coisa, que seja ao me-
nos sua prépria presenga, sua propria existéncia. Um pouco de tempo, no
entanto, revela um modo deslocado de lidar com esses problemas: Antes
de dizer diretamente do mundo, a pergunta sobre o lugar onde se esta, ou
seja, da propria arte, com sua histdria e suas convengdes e quais as possi-
bilidades dela no mundo de hoje.

Leandro Muniz
Setembro de 2017















Entrevista com Renato Pera

Leandro Muniz
Renato Pera

Eu sempre acho importante comegar falando sobre a ideia de formagao.
Tanto no sentido académico, pensando que vocé esta fazendo doutora-
do agora, vocé fez mestrado e se isso reflete no trabalho, quanto outras
experiéncias que vocé acha que sao constitutivas. Interlocutores que sdo
fortes, que aparecem... por exemplo, vocé foi assistente da Regina Silvei-
ra muito tempo e acho que existe um didlogo com o seu trabalho.

Eu ja perguntaria para vocé o que vocé vé aparecer no trabalho, da minha
formacgao, da pds graduagdo... Onde vocé acha que esses transitos acon-
tecem. Ndo estou querendo reverter a pergunta, mas talvez vocé dé mais
importancia para isso do que eu dou.

E uma duvida se isso aparece. Vocé tem um jeito bastante sistematico
de produzir. Existem desvios, momentos em que aparecem coisas meio
inesperadas, mas acho que tem uma ideia de programa, um método mui-
to preciso que o trabalho segue. No Caixilharia é onde vejo isso mais
evidentemente. E uma pergunta se isso tem a ver com o seu tipo de for-
macado ou se ja diz respeito as préprias coisas com que vocé lida.

No Caixilharia isso fica mais claro. E um trabalho em que reuni 16 desenhos
de diferentes tipologias de janelas. Consistiu em uma pesquisa bastante
sistematica de referéncias iconograficas, bibliogréficas e modelos encon-
trados em experiéncias diretas. A “metodologia”, para usar o jargdo aca-
démico, reitera a sistematizagdo e talvez seja parte do tema do trabalho.

Eu acho engragada sua pergunta porque na graduagao o Mario Ramiro e a
Ana Tavares insistiam muito numa pesquisa em arte como uma sistemati-
zacdo do processo de trabalho. Isso pode ser interessante, no sentido de ir



se aprofundando, mas também pode ser muito viciante insistir em ques-
toes de estilo. Fico pensando em artistas como a Carmela Gross. Por mais
que a gente veja uma certa continuidade, ndo parece que ela use os meios
para falar de uma mesma coisa de modos variados. Cada trabalho tem
uma particularidade que ndo necessariamente fica devendo para outros.

Na pds-graduagdo tenho procurado observar as informagdes heterogéne-
as que cercam os meus projetos e interesses, como o contato com outras
trajetdrias de artistas como o Robert Smithson e o Dan Graham, que co-
mecgaram a olhar a cidade e comegaram a entrar num embate critico com
a produgdo arquitetonica do seu tempo.

A experiéncia de trabalhar com a Regina foi fundamental, foram muitos
anos. Entendo que o interesse pela arquitetura provavelmente estd conec-
tado com isso e outras coisas que eram mais difusas antes.

Acho que ha um interesse em comum com o trabalho da Regina Silvei-
ra um interesse por formas muito diagramaticas, muito esquematicas.
O repertoério de imagens é diferente, mas esse ponto de partida de usar
formas muito codificadas é comum. Isso aparece no interesse pela tema-
tizagdo da arquitetura, mas mesmo quando vocé vai tentar falar de uma
coisa mais corpdrea, a forma é esquematica. O Sangue, por exemplo, é
uma gota esquematica, mesmo a cor é uma cor de desenho animado,
um vermelho gritante, ndo é organico. Ou na tentativa de lidar com re-
lagdes mais cosmogonicas (o Cosmogonia). O que me interessa pensar
nisso ndo é s6 em relagdo a légica interna do trabalho, mas em relagdo a
cultura contemporanea em geral. E um ponto de partida de assumir que
esta tudo esquadrinhado, tudo esquematizado e é a partir disso que se
pode criar um...

Um pequeno desvio, ou uma outra narrativa.... Ndo sei se uma disfungdo,
mas uma outra camada simbdlica. Porque na verdade ndo é desfunciona



lizar nada. No projeto Sangue, por exemplo, trata-se de utilizar um pro-
cedimento arquitetdnico, o revestimento de paredes com azulejos, para
produzir uma camada narrativa. Quando vocé falou da cor, claro que é
umacor do universo pop, industrial. Eu ndo me interesso em fabricar essa
cor, entdo prefiro usar a do material que é o poliestireno. Tampouco me
vejo usando um material mais “valioso” como a cerdmica. Quero que seja
provisorio, esse plastico termo formado, moldado a quente que remete
também aobjetos cotidianos como as embalagens de produtos. O azul
do Fig. Il (espelhados) poderia ser mais préximo dos espelhamentos dos
vidros de algumas arquiteturas, mas se aquele é o material que tem na
papelaria, é com ele que eu gosto de trabalhar.

Ha trabalhos que intervém na arquitetura e outros que a representam,
seja no espaco interior, seja no exterior. O Caixilharia, o Mostrudrio Sdo
Paulo, mesmo os Desenhos, funcionam como catalogos e mostruarios.
Quando o trabalho vai para o espaco, por um lado é muito visivel, muito
chamativo, quer aparecer muito, mas também se mistura com a cidade.
A cidade ndo é o suporte para um objeto impositivo. Parece que eles se
camuflam um pouco.

Porque a cidade ja esta muito carregada. O Vazdo nem acho que se camu-
fla tanto, ele é bem visivel, talvez um pouco além do que eu queria. Na pri-
meira vez que foi instalado na galeria A Gentil Carioca, era menos imposi-
tivo. Ndo sei se porque a area ocupada era menor, ou porque localizava-se
num canto, mais recolhido, ndo se via o trabalho de qualquer lugar. Dife-
rentemente da estagdo Sumaré do metré em Sdo Paulo... |4 beirava mui-
to a adesdo as estratégias de espetacularizagdo da arquitetura. Era muito
visivel e de vérios pontos. Mesmo assim, relaciona-se com a escala do pe-
destre, reage a sua presenga. Demorei muito para ficar mais contente com
esse trabalho. Foi um amigo que me falou “olha que interessante a relagdo
disso com os vidros dos prédios em volta, como se os vidros tivessem uma
metamorfose ali, ou derretessem”, ai pensei, “ah, bom, melhorou



um pouco”. Entendi que ele tinha um funcionamento metabdlico que era
0 que eu buscava.

Mas de modo teatralizado como, de resto, o trabalho inteiro. O Vazdo e
0 Sangue tém mais essa teatralizagdo de funcionamento organico do que
outros trabalhos. Ndo tem nada de organico ali, o trabalho simula.

Simula existir um metabolismo por tras da imagem. Mas tem questGes da
percepgdo que eu insisto. Embora os materiais sejam inorganicos, o San-
gue é feito de um tipo de plastico que reflete, sdo placas bastante flexiveis.
Aquilo ganhava uma aparéncia liqguida mesmo. Parecia que vocé entrava
num aquario vermelho, com imagens distorcidas. Com o Vazdo, nas gotas
pretas espelhadas, isso acontece também.

Nos Desenhos principalmente, os materiais que vocé escolhe para reco-
brir as paredes em geral sdo precarios, mas a percepgdo deles é virtua-
lizada. Eles parecem ou projetos, ou parecem que foram escavados da
parede, enfim, o espago parece ser convertido em pura imagem. Parece
que o espago se descorporifica pelo revestimento homogéneo e mono-
cromatico. Tem algo de partir da légica do proprio material, mas trai-lo
em algum ponto. O material é precario, mas é levado a um ponto que
diz mais respeito a uma percepg¢ao mediada pelo virtual do que da pre-
cariedade dele mesmo. Tem a ver com trair um pouco a légica dos ma-
teriais, porque o que se espera dos materiais precarios é que eles sejam
descartaveis, embalagens por exemplo. E vocé leva esses materiais para
o centro do “palco”, eles se tornam o personagem principal. Do mesmo
modo que existe alguma traicdo com a perfei¢cdo que se espera do azu-
lejo, ou da mera espetacularizagdo da arquitetura por essas proteses. O
Vazdo flerta com esses acessorios usados em fachadas de buffet de festa
infantil, esse tipo de cenografia, mas em algum momento o trabalho es-
capa disso.



Vocé foi mais acido. Essa operagdo talvez tenha a ver com uma certa po-
litica do trabalho: Tirar o material de um contexto em que ele deveria ser
descartado e levar para outro que a principio ja conferiria valor a ele. Vocé
leva muito a sério a coisa da exposi¢do. Eu entendo que o ambito da expo-
sigdo € o lugar do valor, mas ndo entendo que esse lugar seja absoluto ou
que ndo é possivel de ser modificado.

Acho que tem um deboche nisso. Como objeto ele ndo tem valor nenhum.
Porque o trabalho vai ser destruido em seguida, a menos que se preser-
ve para sempre (mas como seria preservar para sempre um revestimento
de papel ordindrio, de baixa qualidade?). Como objeto, ele ndo tem valor
nenhum. O que se tem é uma experiéncia, que evidentemente pode ser
capitalizada. Mas tento sempre manter os procedimentos e escolhas ma-
teriais o0 mais aparente possivel, acreditando que haja ai um potencial
reflexivo, ndo fetichista.

Claro, eles ndo deixam de ser descartaveis e podem ser remontados e
repensados a cada contexto. Mas ndo deixa de passar por conferir valor
a materiais que tém pouco. A ldgica dele é fazer um lambe-lambe mono-
cromatico no espago inteiro, mas a operagdo que me parece mais interes-
sante neles quando vocé chama de “desenho” é inverter a relagdo entre
suporte e imagem, entre o que cobre e o que revela, enfim, usar o papel

como o material que desenha e ndao como suporte. Como eles surgiram?

Tinha essa questao, em trabalhos que eu vinha desenvolvendo, de utilizar
um filtro de cor para modificar a experiéncia desses lugares. Ja tinha en-
tendido que as relagdes entre o espago concreto, o desenho, a nogdo de
projeto, a maquete e a representagdo ficavam comprimidas num mesmo
ponto, confusas. E isso perceptivamente, ndo so intelectualmente. Ocorria
isto que estamos chamando de virtualizagdo.

Em 2010, durante uma residéncia artistica no México, desenvolvi um pro



jeto a partir do meu interesse por objetos de diversas etnias mexicanas
pré-coloniais, e a exposi¢do aconteceu como uma intervengdo no interior
do edificio do Museo Anahuacalli - Diego Rivera, uma arquitetura dese-
nhada pelo préprio Rivera. O museu é uma piramide invertida, e dentro
toda a ornamentagdo é feita de pedras, vitrais, mosaicos com desenhosde
serpentes, figuras desse repertorio pré-hispanico. Tinham varias camadas
de tempo ali, que eu procurei acentuar com a minha intervengao.

Como foi a escolha de incorporar a legenda “fig. 1, fig. 2...”. Vem do Mar-
cel Broodthaers?

Ndo exatamente. Ele usou com um sentido muito especifico de dizer que
ndo importa que representagdo vocé associa a legenda, elas sdo permu-
taveis entre si, sdo equivalentes e ele Ndo exatamente. Ele usou com um
sentido muito especifico de dizer que ndo importa que representagdo vocé
associa a legenda, elas sdo permutdveis entre si, sdo equivalentes e ele usa
a legenda como uma critica a isso. Broodthaers inclusive inventa a figura
0. Tem um texto da Rosalind Krauss que discute o pds-meio e fala de como
isso tem a ver com a circulagdo da mercadoria, de como todas as coisas
se homogeneizam, podem ser trocadas. As coisas sdo sempre as mesmas
independentemente da representagdo que vocé cria delas.

Eu ndo sei se isso fica articulado no meu projeto. Tem mais a ver com uma
catalogagdo das janelas e dos materiais. Se o que eu quero problematizar é
a virtualizagdo dos espagos concretos, fico pensando que existe uma outra
instancia que é o catdlogo dessas janelas todas. Quando vocé vé o “fig3”
pressupde outras.

Queria falar um pouco sobre a cor rosa. Ha trabalhos em que isso é um
dado do material, no uso do papel manilha, por exemplo. Mas tem ou-
tros trabalhos em que isso é uma escolha, talvez arbitraria. Rosa é uma
cor que acaba tendo uma historicidade com uma série de associagoes



simbdlicas e sociais que a gente pode tirar dela. Por outro lado, é rosa a
cor que permite uma maior virtualizacao.

Arbitrariedade é uma ideia interessante, no sentido de que quando vocé
comega a juntar uma coisa com a outra, vai perdendo a arbitrariedade.
Ndo acho que é arbitraria a escolha do rosa. Se conecta com algumas
ideias que hoje eu nem concordo, mas que fizeram sentido quando a
pesquisa comegou. Vocé mesmo afirmou que o rosa virtualiza mais que
o vermelho ou qualquer outra cor. Acredito que foi uma decisdo formal.
Eu ja havia visitado arquiteturas do arquiteto mexicano Luis Barragdn e vi
muitos planos de cores saturadas, inclusive rosas.

Mas o uso da cor em meus projetos esteve também ligado a uns percursos
que fazia a noite na cidade, e a vivéncia do apagdo de novembro de 2009.
Era uma luz difusa e baixa, as sombras ndo eram marcadas, ndo sei como
definir essa qualidade de luz, mas parecida como um render de computa-
dor. Quando comecei as experiéncias com o rosa senti que me aproximava
dessas vivéncias. Ndo investiguei os simbolismos da cor, dependendo do
lugar que vocé olha para isso as ideias podem mudar. Eu nem chamava
de rosa na época, comecei a chamar para parar de insistir num dado de
ciéncia de boteco ou de internet sobre o magenta. Eu lia sobre o espectro
luminoso, sendo essa informagdo cientificamente relevante ou ndo, e o
magenta é como a nossa percepgdo traduz a interagdo entre o azul e o
vermelho. Isso foi uma revelagdo. Fazia muito sentido para mim usar o ma-
genta para virtualizar as coisas, porque ela era em si mesma uma cor que
s6 existia na nossa percepgdo. Isso alimentou uns dois anos de producdo,
depois me cansei, ndo sustentava mais. Passei a me interessar pela virtua-
lizagdo e por sobreposi¢cdes de espagos e tempos.

Talvez por isso me parega arbitrario. Nao foi uma coisa pontual, tem va-
rios trabalhos que lidavam com o rosa, videos, a exposi¢do Noite, o Que-
bra-cabega, um totem de escamas... Quando vocé faz tantos trabalhos



lidando com o mesmo problema, isso vira um assunto, um tema.

Ou um cacoete. Perdi o interesse, mudei porque nao via motivo de
ficar justificando o uso da cor rosa como problema depesquisa. Ela
virou um pouco um filtro onde eu ia colocando varias coisas. E tam-
bém sentia necessidade de explicar, essas informagdes externas co-
megaram a ser insuficientes. Estava ficando repetitivo.

A ideia de filtro me parece boa para pensar o trabalho como um
todo. Layer. Tanto que nos Desenhos as pessoas sempre perguntam
se é pintura. E muito homogéneo, como uma camada de tinta apli-
cada. Mas nos videos também tem isso.

Vocé falou do texto da Rosalind Krauss sobre uma condigdo “pos-
meio” e essa é uma ideia que faz sentido no seu trabalho como um
todo, mas internamente também, em cada um dos projetos. Nao
teria porque classifica-los em linguagens determinadas.

Eu acho esse assunto cada vez mais interessante. O mais legal do
texto ndo é propor isso como paradigma, o texto suspeita disso. Ou-
tros textos do Hal Foster também falam disso, os dois desconfiam de
quando isso vira um paradigma porque seria um modo de repor uma
nova tradigdo, novas férmulas, linguagens consolidadas que ficariam
se repetindo. O interessante dos meios na arte contemporanea é a
relagdo diferencial entre eles, quando um desliza pro outro e vocé
ndo pode definir. Ndo posso dizer que meu trabalho é escultura, ar-
quitetura, desenho, nem pintura porque ele fica em transito. Ndo s6
transitos formais, mas conceituais. Por exemplo, quanto da arqui-
tetura improvisada, anénima, também informa as atitudes que eu
tomo no trabalho.

Falar que a falta de defini¢gdo dos meios ndo é um paradigma é uma
boa saida.



Queria entrar no Caixilharia. Eu ndao concordo muito com a montagem
desse trabalho. Tem algo disso que vocé estava falando, vocé pega ima-
gens de elementos arquitetonicos, que ndo sdo la os mais recentes, e
vocé produz essas imagens com meios digitais de simulagdo de volume,
de modo diagramatico, gerando formas genéricas, sem descrigdes mui-
to singulares dos tipos que vocé cataloga. Depois vocé imprime isso em
MDF, que é um material resistente, mas do ponto de vista ambiental, por
exemplo, bastante problematico. Tem a sobreposi¢do temporal que vocé
falou, de identificar um passado que subjaz no presente, quando vocé
usa uma tecnologia recente para produzir uma imagem do passado, por-
que essas coisas convivem, mas também do ponto de vista da linguagem
ele embaralha categorias. Também tem o transito entre experiéncias cul-
turais diversas, as vezes as janelinhas se mostram muito contingentes,
mas o conjunto pressup6e um projeto.

Também acho a organizagdo a parte mais problematica dele. Foi justamen-
te a parte que dei para alguém fazer, numa conversa. Ndo conseguia re-
solver muito bem. O jeito mais simples de expor era um depois do outro.
Acabou sendo exposto como um display de produtos para construgdo, com
alturas irregulares. A selegdo dos desenhos ndo é uma racionalizagdo cro-
noldgica, sdo diversos periodos juntos, algumas encontrei por experiéncia
direta, outras por pesquisa iconografica. A ideia de projeto advém tanto
do pretexto para a escolha dos modelos, dispositivos que geram peque-
nas frestas, quanto desta nogdo de tipologias do passado que subjazem
ao presente.

A gente comegou falando de codificagdo, mas também tem essas experi-
éncias com diversos tempos, em alguns casos com algo de cosmogonico,
que o trabalho insiste, para além dessa diagramagdo toda. Vocé tratou
disso naquela tatuagem que depois é aumentada para a escala da arqui-
tetura e vira um lambe-lambe.



Sim. Mas acho que é mais pelo potencial de fic¢do dessas coisas, do que
por um potencial de verdade, ou de experiéncia sublime ou qualquer coisa
que tenha a ver com o desconhecido. E uma ficgdo que tenciona os objetos
e materiais com que lidamos todos os dias. Eu vejo relagdes de proximida-
de entre o Cosmogonia, o Sangue e o Vazdo.

Vocé lidou com totens em dois ou trés trabalhos e num deles vocé se
apropriava diretamente da cena inicial do 2001 do Stanley Kubrick, ou
seja, mediado claramente pela ficgdo. Vocé falou de novo do potencial
corpoéreo da arquitetura e no seu trabalho mais recente vocé usou a ima-
gem do corpo de uma vez, a imagem mais cliché e cénica do corpo que é
a caveira no Tijolo-caveira. Com um material bastante corpéreo que é a
fibra de vidro, porque ele tem rugas, bolhas, ndo é idealizado.

Tijolo-caveira é um elemento modular que pressupde uma estrutura, es-
tou pensando como serdo essas estruturas. Tenho estudado a ideia de
recalque e coisas assim relacionadas a psicanélise, ndo para explicar o tra-
balho. Mas tenho lido um pouco de Freud mediado por textos do DidiHu-
bermann a respeito da sobrevivéncia das imagens, da sobrevivéncia do
tragico, nas referéncias ao Aby Warbug que insiste...

Na histdria da arte como histéria dos fantasmas.

E a histéria da arte como sintoma. Ele vé o sintoma como uma estrutura
em que duas forgas se opdem: uma forga que recalca e uma forga que
quer desrecalcar, sair. Estou pensando nisso, porque esses trabalhos tém
que ter uma forga que empurra para sair e outra para manter. Mas “vazao”
ja é um termo que explicitamente lida com essas ideias. Mesmo o Tijolo-
-caveira sozinho ja tem esses conteudos colocados, ele é uma espécie de
arqueologia de algo que na ficgdo estaria dentro da parede.

Agosto de 2017









Panorama e fratura

Algumas das primeiras pinturas de Jodo Gongalves tematizavam espagos
iconicos da vida contemporanea, salas de atendimento, estadios de fute-
bol, centrais de telemarketing e funcionarios esgotados, em cores sintéti-
cas e brilhantes, grandes dimensdes e uma fatura rala. Estagdes de tele-
marketing, shopping centers e estadios de futebol ja sdo, neles mesmos,
simulacros do mundo, com ideologias de transparéncia cujos recursos o
trabalho passou a tomar como materiais e objetos de interesse em si. Pos-
tos os limites de uma totalizagdo do mundo, é compreensivel que a forma
passasse a se fraturar de dentro. O trabalho passou a tomar os materiais
sintéticos, lampadas frias, tintas industriais e narrativas que buscam dar
conta da totalidade do mundo como um problema opaco: As ficgbes ndo
sdo apenas reproduzidas, mas manipuladas como matérias.

Canyon é um bloco de isopor escavado de modo a sugerir a paisagem do
titulo, sobre o qual sdo aplicadas de modo por um lado displicente, por
outro controlado, diversas camadas de tintas de aparéncia plastica e mas-
sas de silicone azul, que eventualmente também escorrem. Um avidozinho
de brinquedo é colocado na parede onde o trabalho esta apresentado e
trés lampadas de cores complementares, que teoricamente formariam luz
branca quando reunidas, o iluminam. Se hd o desejo de repor um grande
panorama, seja pelo uso de uma paisagem ja panoramica, seja pelo uso de
materiais tdo simbdlicos da situagdo social e econdmicas atuais, o traba-
Iho anuncia suas proprias estratégias de aparecimento, suas mediagdes.
Ao mesmo tempo, condensa os problemas a que se propde por sobrepor,
sem sintese, diversas estratégias de representagdo desse universo. Isopor,
lampada fria, tinta sintética, brinquedo, imagem virtual, ficcdo cientifica.
Ainda que permanega a vontade de totalizagdo do mundo, nas escolhas
materiais e tematicas, o trabalho passou a atestar suas proprias impos-
sibilidades, internalizando em suas estratégias de exibicdo os materiais e



procedimentos que antes apareciam nos temas.

Outro dado foi o aparecimento de imagens arruinadas. Blocos coloridos
que sugerem ao mesmo tempo uma imagem do passado mais longinquo
ou do futuro mais distante, como se as analogias formais criassem um
entrechoque de tempos, um achatamento entre passado e futuro, entre
ruina e ficgdo cientifica. Mesmo que o trabalho tenha passado a operar
predominantemente num registro de materiais tridimensionais, sua apa-
réncia é virtualizada - um pouco lisérgica, um pouco infantil, resultado de
um ambiente em que as imagens digitais sdo os primeiros referentes. Se
podemos acusar esses trabalhos de “estetizagdo das ruinas”, eles nos de-
volvem a pergunta exagerando seus elementos. Sobre um bloco de isopor
escavado, vai uma camada de papel celofane, sobre o qual sdo aplicadas
algumas manchas de tinta e é encaixado um cano de tubulagdo hidraulica
pintado de azul por fora, vermelho por dentro de onde sai um pedago de
papel plastificado.

O uso desses materiais indicam uma critica que se sabe de saida contra-
ditdria, especialmente porque seu aparecimento no trabalho é um tanto
divertido. Também podemos dizer que sdo trabalhos que apenas aderem
aos seus referentes, sem problematizar sua internalizagdo. Na mesma me-
dida, sdo trabalhos explicitos em sua teatralizacdo e espetacularizagdo e
em somente mimetizar a realidade de onde surgem, tomando esse univer-
so de materiais plasticos e cores cintilantes em sua opacidade, ndo apenas
como um meio transparente para outros fins.

Leandro Muniz
Outubro de 2017
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Extravaganza

O procedimento mais recorrente do trabalho de Yuli Yamagata é partir de
tecidos estampados, recortar suas imagens e reconstrui-las de acordo com
os referentes que lhes deram origem, formando almofadas organizadas
como os objetos representados naqueles tecidos. A partir de um tecido
com estampa floral, a artista reconstréi uma planta, num tecido com ima-
gens de fungos, levanta algumas das figuras como se elas fungassem a proé-
pria pega. Em alguns casos associa objetos de categorias diferentes, em
analogias formais, como no tecido com estampa de camardes que forma
uma espécie de bolsa, que também lembra pratos decorados de gastrono-
mia, ou no grande ninho de cobras que termina em dois pezinhos infantis
apoiados sobre uma cadeira no canto do espago.

Partir das sugestdes dos materiais e formaliza-los de acordo com seus re-
ferentes na vida cotidiana, com todas as mediagdes que as imagens nos
colocam, é o tipo de raciocinio central nesta produgao. Uma situagdo ao
mesmo tempo analitica, quando se lida com imagens prontas para recon-
figurd-las, e de um apelo erético, pois o trabalho repde uma série de expe-
riéncias sensoriais, tateis, cromaticas sugeridas naquelas imagens. Nao a
toa uma série de trabalhos de Yuli tematizam comidas, movimentos fisicos,
coisas de apelo sensual, afetivo ou onirico.

Uma quantidade grande de desenhos é feita ao redor desses objetos. Im-
porta pouco se foram feitos antes ou depois deles, afinal os objetos tam-
bém se mostram como imagens. Ainda que discutam uma certa sensuali-
dade dos materiais, seu peso, textura, brilho ou opacidade, a reiteragao de
devolvé-los para o plano da parede e seu aspecto iconico, em geral mono-
cromatico, os restituem como imagens. Uma das séries mais prolificas de
Yuli se chama Sticker album, como a insistir no seu aspecto de imagens de
consumo rapido, por exemplo.



Os trabalhos apenas mimetizam o fluxo de produgdo das imagens e produ-
tos de onde partem. Um mimetismo de como essas imagens aparecem e
desaparecem no mercado, nas tendéncias de moda ou no gosto de certos
grupos sociais. Se em poucos anos de pesquisa, ha uma produgdo inces-
sante de trabalhos, com uma variagdo tematica também bastante permu-
tavel, isso ja se deve em parte pela escolha em lidar com materiais, ima-
gens e temas que circulam num fluxo excessivo.

E assim como o trabalho incorpora uma rotatividade muito grande de as-
suntos e formas, internaliza e exagera a propria ideia de exibi¢do ou auto
exibi¢cdo. Onde quer que eles aparecam, sempre aparecerdo muito, muito
confortavelmente, as vezes com algum carater lisérgico que aumenta ain-
da mais seu apelo de visibilidade. O aspecto rapido como cada trabalho
se entrega e como a producdo em geral se relaciona com os objetos do
mundo ndo acontecem, no entanto, sem alguma reflexividade, uma refle-
xividade minima, por assim dizer.

Leandro Muniz
Outubro de 2017



A experiéncia do banal

Aquarelas de donuts e churrasquinhos no espeto; construir um farol e
levé-lo para iluminar uma montanha?; pedras preciosas feitas de agucar;
pecas de formica e azulejo que tentam abarcar alguma dimensdo senti-
mental; estalactites falsificadas no freezer. Ao que tudo indica, o trabalho
de Flora passa por um tipo de generalidade! cosmica, temporal e afetiva,
através de materiais os mais vulgares possiveis. Um jogo? ja sugerido pela
propria logica de seus objetos referentes, que é explicitado, reiterado ou
questionado?® ao longo da produgdo da artista.

Um trabalho de formagdo é Sobre toldos. Por uma série de variagoes for-
mais, cada trabalho teatraliza ou disseca algum aspecto do objeto. Um
acentuando sua transparéncia, outro o aspecto molenga da lona, um outro
o0 movimento geométrico das hastes, outros trés associando as cores séli-
das e saturadas das lonas com as das féormicas, também mostrando, como
exemplares de mercado, os trés diferentes tipos de bambinelas, aquela
bordinha mais ou menos curvada, com maior ou menor incisdo. E se o
toldo no mundo é no fim das contas um quarto de circulo, esses mesmos

! Refiro-me ao trabalho “Ronda parte 1” feito em parceria com a artista Maura
Grimaldi.

E uma operagdo onde o trabalho tenta fazer uma espécie de média do objeto, ou
encontrar o minimo multiplo comum da categoria.

2Jogo é uma palavra que diz de um interlidio, uma atividade onde os fatores in-
ternos, quando alterados, ndo criam interferéncia, circunscritos nas regras gerais
que definem o préprio jogo. O trabalho opera mais no sentido do modo de funcio-
namento dos objetos, em que a mudanga de fatores internos potencialmente tem
valor estrutural.

3A pesquisa, mais do que transitar entre os trés verbos, remonta os primeiros dois
enquanto sentidos da operagdo (explicitar, reiterar). E nessa operagdo mimética es-
garcada pode eventualmente aparecer o terceiro (questionar).



trés trabalhos fazem metade da curva e num outro trabalho se completa
o circulo inteiro, com fatias de cores que se intercalavam entre amarelo,
laranja e vermelho. A analogia entre as qualidades materiais da lona e da
férmica, no limite também deve falar de suas histérias e usos sociais em
comum. Um caso muito especifico na trajetdria de Flora até aqui, por se
tratar de um trabalho feito em série. Em geral essa produgdo opera por
sinteses* entre o comportamento habitual dos préprios objetos e seu po-

tencial de ficgdo.

Muito do trabalho passa por querer o mais longe, ou o muito pequeno, ou
0 muito grande, reiterando o tempo gasto na formagao de suas narrativas.
Em o Zénite deles, zénite nosso, a artista gravou num trecho de chao de ci-
mento, ainda que numa paisagem “natural”®, uma espécie de mapa celeste
a partir do qual, supostamente, o observador, se olhasse para cima estaria
conectado com um ponto correlato no céu. O desenho é uma tradugao de
uma gravura do século XVI e ao reafirmar no titulo uma diferen¢a do que
é deles e do que é nosso, ja contida na gravura, o trabalho reforga nesse
incomensuravel® o que ele ndo comenta de politico ou social. O trabalho
desconfia do que permite esse tipo de cosmogonia, a0 mesmo tempo em
que a explicita e nos faz experimenta-la. O fato de ser feito numa paisagem
fora do contexto urbano, justamente para esse tipo de experiéncia com a
natureza (como simulacro), enfatiza ainda mais isso.

4 Alguns objetos, como toldos, aqudrios, e cristais se prestam de forma mais mole &
pesquisa, e por isso - ainda que ndo sejam necessariamente séries - aparecem em
varios trabalhos, e até em diferentes momentos da produgdo. Essa moleza parece
também ser caracteristica deles mesmos, vazios o bastante para tal.

5Como se houvesse entdo um natural sem aspas, um natural verdadeiro.

E de certa forma um espelhamento de como a idéia de minimo multiplo comum
opera dentro do trabalho: a possibilidade de existéncia entre uma idéia de cosmo-
gonia e a desconfianga dela mesma.



De fato, o interesse pela natureza é uma constante dessa pesquisa. Ou,
melhor, pelo que nos chega de natureza através de aquadrios, ficgGes cien-
tificas e artificios de todo tipo.’

Aquarismos, por exemplo, apresenta numa parede um desses plasticos/
cenarios de aquario com sua imagem de paisagem feita de cores chapadas
e plantas de plastico. Existem furinhos nessa imagem de onde escorrem
alguns filetes d’agua que sdo captados por uma canaleta discreta abaixo
da imagem-objeto. O trabalho se chama Tempo livre. A outra pega que
compde a exposi¢do é Buffet colonial: trés aquarios lado a lado, sobre uma
estrutura de ago e dentro de uma moldura de férmica que simula madeira
mostram peixinhos dourados num fundo de cores lisas (azul na parede,
verde no chdo, uma paisagem codificada enfim), sem aquela imagem ha-
bitual de fundo de aquario que, sabemos, foi parar em Tempo livre. Um
banco em frente a eles enfatiza que é um objeto para ser visto a tempo
perdido, pelo puro prazer de olhar. Hd uma ideia da artista como cientis-
ta®, anunciada num folder que mostrava em grafico um sistema de trocas
gasosas, além do proprio titulo Aquarismos, que sugere classificagdes e
defini¢des vindas da ciéncia. Todos os movimentos nesse trabalho refor-
¢am a artificialidade dos aqudrios, das imagens que os integram e, no fim,

”No trabalho n3o existe natureza fora da idéia de artificio - ou algum nivel de
simulacro - porque ndo ha idéia de natureza sem mediagdo. Isso implicaria numa
idéia de pureza, a qual o trabalho tenta ndo aderir. A Natureza, afinal é o que nos
chega dela. Apesar de habitar o mesmo universo de significagdo e uso da palavra
falso, artificial se distingue substancialmente ao que se refere a sua posi¢do em
relagdo ao natural. O artificial, assim como o falso, pode substituir seu oposto - o
original, o verdadeiro. Nunca, no entanto, se opde ao real - o artificial ndo apenas
0 substitui, mas pode ser sua versdo aprimorada.

80 trabalho parece operar mais com a nogdo de pseudo-ciéncia, no sentido de que
hd algo de enganador - explicito - mas se utilizam de alguns principios cientificos
muito acessiveis.



dos préprios peixinhos dourados, que a essa altura da histdria sdo mais um
elemento ornamental que natureza propriamente dita.

Em meio a dimensdo consumivel e descartavel desses objetos, ndo deixa
de haver uma espécie de absorgdo, constantemente reiterada e declarada
nos trabalhos de Flora. Se eles partem de uma codificagdo geral das for-
mas feitas pela industria, a temporalidade que estes trabalhos repdem é
a da lentiddo. Seja o movimento flutuante dos peixinhos, seja o fluxo da
agua, ou a incorporagdo® direta de um tempo lento num trabalho recente
chamado Lesma.

Lesma é uma placa de piso laminado que simula madeira, sob a qual fo-
ram colocadas rodinhas e um motor elétrico que fazem a pega se mover
lentamente de um lado para o outro da sala. Claro, ela é feita do mesmo
material usado para revestir o piso do espago onde aparece. Apontar para
o chdo é forgar a pensar sobre o lugar que se ocupa, onde se esta — com
suas contingéncias e escolhas. Lesma literalmente ou metaforicamente®®
anima®! os materiais inertes de que é feita, dobrando-os sobre si mesmos.

Em Reconciliagéo, no centro de uma bacia d’agua esta uma concha imersa
numa solugdo de agua equivalente a média da salinidade marinha feita

90 trabalho usa o tempo, é tempo. No caso da Lesma, é enquanto dispositivo
mimético que o trabalho estd no tempo. E o titulo, para além da infamia da piada,
é consequéncia das condi¢Bes do trabalho - seu rebaixamento, a aderéncia ao
material do chdo que também se assemelha a cor do bicho.

19 N3o ha metafora no trabalho, na medida em que metafora é uma coisa usada no
lugar de outra. Lesma é ele mesmo. Talvez uma figura de linguagem que possa ser
pensada como algo recorrente na pesquisa seja metonimia - o piso laminado apon-
tando as decisdes do espago expositivo, ou cristais como um indice de sistemas de
valor.

1 Anima é aquilo que diz do desejo interno, motor auténomo, da alma. Nesse
sentido, Lesma teria tanta alma quanto um liquidificador.



pela artista. O trabalho parte de um procedimento cientifico e ao mesmo
tempo poético®®. No entanto, o trabalho aparece analitico demais para ser
comovente — ainda que vérias vezes anuncie isso. Fly me, a ficcgdo cientifi-
ca que é uma histéria de amor é o momento mais claro disso. E talvez seja
o comportamento high-low®® desses trabalhos que os fazem simultanea-
mente proximos e descolados. Assim como a cultura de cores artificiais, cli-
chés, materiais que socialmente mudam de estatuto™ ao longo do tempo,
ora rebaixados, ora cool de onde eles partem.

No glossério/atlas? S se vive duas vezes, varias imagens mostravam aqua-
relas de comidas em estado de derretimento (um picolé ou um doce) ou
escorrimento (de uma gema de ovo, da gordura da carne) que ndo se tor-
navam propriamente abjetas, por serem codificadas demais para isso. Va-
rias das pranchas também eram préximas as capas de discos de bandas
indie (You only live twice, this dream is for you, so pay the price). Uma
outra prancha mostra uns potes de plastico em formato de banana, cebola
roxa e bisnaga meio abertos mostrando dentro uma banana, uma cebola
roxa e uma bisnaga, respectivamente, num jogo de linguagem a partir do
material ali onde ela aparece mais desgastada e funcional. O livro é com-
posto de uma série de imagens soltas do tamanho de um cartdo postal que
apresentam no verso algum verbete ou aforismo cujas relagGes apenas

12 poético é uma palavra de uso dificil, no fundo vem de poiesis, diz do fazer, de
uma agdo perante a matéria que produz algo inexistente - e nesse sentido pare-
ceria que qualquer trabalho seria entdo poético. Mas no caso de Reconciliagdo ha
algo de uma melancolia placida.

B Talvez seja nesse momento que a pesquisa revele esse procedimento de encon-
trar uma média das coisas; através delas, mas apesar delas. E esse comportamento
high-low que afasta o trabalho de uma aderéncia completa aos objetos culturais
dos quais se utiliza.

14 Talvez por isso - porque mudam de estatuto - que o trabalho se esforca para
recuar do julgamento sobre o gosto.

2Em parceria com a pesquisadora Isabela Rjelle.



ramificam mais uma vez seus sentidos. Um meta trabalho, que em sua
propria forma de cartdo-postal repde o tipo de materialidade de interesse
ao longo da produgdo, ao mesmo tempo comentando varios dos projetos
que ja tinham sido feitos e outras possibilidades ainda por vir. E as figuras
que a artista escolheu insistentemente se relacionam ao modo como essa
produgdo encontra a linguagem no mundo. S3o recorrentes os fantasmas,
os duplos, os simulacros, as coisas que se fingem de outras coisas.

N&o se trata da constatacdo apressada do “tudo é falso, fic¢do” ou coisa
do tipo. Parece que os objetos disfarcados de Flora acabam por reinformar
aqueles “originais” de onde partem. E nisso surgem duvidas sobre como as
duas coisas e como atuam no mundo.

As Preciosas, por exemplo, sdo um conjunto de cristais que lembram
quartzos e outras pedras de valor agregado, facilmente encontradas em
lojas de decoragdo e vitrines, mas sdo feitas de agucar, pedra hume e sal.
Cristais de pedra hume e aglcar estdo apenas sendo o que sdo. Ao mesmo
tempo em que simulam ser algo mais (precioso). Como se o verdadeiro e
o falso convivessem num Unico objeto. Por um lado, o interesse por cris-
tais, rochas, estalactites, enfim, formagdes também lentas, por outro, uma
sequéncia ciclica de paradoxos entre valor de uso e valor simbdlico, e, de
novo, valor daquilo produzido pela natureza e pelo produto da cultura, ou,
melhor, pela arte que é quase como se a cultura filtrasse o mundo duas
vezes — criticamente, no fundo.*®

15 A produg3o coloca justamente a idéia de que esse antagonismo - verdadeiro/
artificial, original/cdpia - € mediado por valores produzidos histdrica e filosofica-
mente, e que portanto, essas adjetivagdes - enquanto conferéncias de valor - sdo
inUteis em certa medida. Sdo0 como naipes de um mesmo baralho, que em jogos
diferentes tomam valores diferente.



A duvida que insiste sobre essa produg¢do recheada de referéncias a filmes
trash, devaneios césmicos e materiais kitsch faz com essas coisas se encon-
trem, se informem e se rearticulem.

Se podemos encontrar uma série de elementos criticos nesses trabalhos,
é menos pelo que eles tém de discursivo® e mais pelos pequenos desvios
nos usos habituais desses objetos , em geral por reiterar seu dispéndio de
tempo, energia, desejo de olhar, ou por lidar analiticamente com seus con-
teudos de gosto e com os sentidos ideoldgicos*” contidos neles.

Evidentemente ndo se trata de uma desfuncionalizacdo, afinal sdo objetos
ja eles mesmos sem utilidade pratica, ou cuja funcionalidade é marcada
por elementos de puro desejo, gosto ou ornamentagdo. As operagdes de
Flora apenas pSem em suspenso as narrativas que esses materiais carre-
gam, seus usos, seus gostos e suas escolhas.

Leandro Muniz
Outubro de 2016 - Outubro de 2017

Notas de Flora Leite

160 que ha de discursivo no trabalho sdo as concatenacdes légicas que justificam
suas decisdes - a partir dos objetos escolhidos e a carga que arrastam - e nesse
sentido, operam a matéria. Ndo sdo separadas de qualquer uma de suas operagdes
ou resultado concreto. Ndo sei se entdo ha qualquer coisa ndo-discursiva no
trabalho, ou se resta qualquer coisa de discursiva no trabalho, ja que o discurso é
material.

170s objetos sdo restos materiais de um sistema de idéias, produtos dentro de
determinadas ideologias, ou, va-l1a, uma grande e estrutural ideologia e seus possi-
veis meandros. Mas, se ideologia é justamente aquilo que oculta a realidade social
como forma de dominagdo, ndo seria o objeto o contrario? Ndo estaria o idedrio
construido por uma determinada classe de um determinado tempo histérico na
superficie de um objeto, disposto entdo a ser analisado?



NOTA SOBRE O TiTULO: O trabalho, em certa medida, é uma pergunta sobre como
se da a possibilidade da propria experiéncia, e por isso essas operagdes que sem-
pre alargam, achatam ou rebaixam regras dos objetos eles mesmos, testando-os

- dobrando-os sobre si mesmos - , testando a experiéncia dos mesmos - simultane-
amente préximos e descolados, a temporalidade [...] é a da lentidéo -, a linguagem
deles, alinguagem da arte - sdo recorrentes os fantasmas, os duplos, os simula-
cros, as coisas que se fingem de outras coisas, e a camuflagem.
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